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BENTE

SKIOTTGAARD

Entre ciel et terre

La Calerie Maria Lund accueille une nouvelle fois a Paris les

derniéres recherches de la Danoise Bente Skjottgaard avec

I'exposition « Aire de repos ». Un travail a la fois treés céramique

et tres contemporain.

de en 1961, Bente Skjottgaard esc 'une

des figures de proue de la céramique
contemporaine danoise. Elle a requ moult
prix, exposé i la KIAF en Corée du Sud, au
Sofa de Chicago, & Collect & Londres. Son
cravail faisait partie de U'exposition Fram the
Kilns .ﬂf Denmark : Contemporary  Danish
Ceramics de New York en 2002. Ses piéces
ont intégré plusieurs collections publiques
du Nord de I'Europe, mais aussi le Musée de
Sevres, le Fonds national d'art contemporain
ou le VictoriadcAlbert Museum. Elle ensei-
gne un jour par semaine aux érudianes de
SuperformLab i la Royal Danish Academy of
Fines Arts — The school of Design de Copen-
hague. Elle est surcout 'un des membres du
trio d'arcistes qui, suite & la fermerure de la
Galerie Morby en 2009, a décidé de lancer le
projer. Copenhagen Ceramics, performante
plateforme dexpositions créée en 2011,

En France, son rravail a éé sélectionnd
pour les Biennales internationales de céra-
mique de Chatcauroux (2009-2011) et de
Vallauris (2010). Elle est représentée i Paris
par la Galeric Maria Lund qui lui a consacré
trois expositions depuis 2000, dont Elemenes
af white aux édifices géologiques mémorables
{2008). En septembre, Bente Skjotrgaard
retrouve le chemin du Marais pour une
nouvelle exposition personnelle indrulée Aire

de repos,

En 2010, le Danish Aris Council invite
douze artistes utilisant divers médiums 4
eréer une ceuvre pour la Route de Parmée
(Heervefen), viell axe historique du pays par
lequel le bérail danois transitaic aurcrefois
vers les marchés allemands. Pour I'occasion,
Bente Skjotgaard trouve le dernier éleveur
de vaches Jutland e fair courir une poignée
d'entre elles sur un épais tapis d'argile. Cela
donnera le relief monumental Traees, 50 m?
de terre cuite portant les empreinees de sabots
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des bétes, « Clesr dans école dagriculture oi
e aveits meid | '.-xpén'rnr.-. e payant chrciler
les canions sur la terve, que mest vense idée
de faire des traces plus modernes. » Frieze 7
est le résultar du passage de la voiture de |'ar-
tiste sur de longues bandes d'argile installées
sur des plagues. De quoi obtenir un ensem-
ble de reliets énergiques de pneus Pirelli 17,
qu'elle a ensuite pu couvrir & loisir d'émaux
monochromes : nouvelle aire de jeu pour la
céramiste jusque-ld habiruée 4 cravailler en
volume. Sous-tendue d'une barre d acier et
fixée au mur, chaque trace devient frise déco-
rarive, oll interstices, creux et échancrures du
maotif meteent en avant les nappes de bleus
turquoise, jaunes et autres blancs neigeux
venues sy glisser. Er vice versa : comme tou-
jours dans le travail de la céramiste, forme
et couverte se valorisent mutuellement. La
douccur oncrucuse de I'émail magnifie ici

Cloud n*® 1303, 2013 (42 x 25 cm).

une trace banale de I'époque, changée en un
somprueux paysage a parcourir des yeux et
des mains. Lensemble a été réalisé 3 Narelier
Tommerup Keramiske Vierksted en Fionie,
une ancienne usine de brique aux trés grands
fours qui accueille depuis trente ans des céra-
mistes internationaux pour accompagner des
projees d'envergure.

Bente Skjottgaard fait partie de ceux qui
tracent la route de I'émancipation de la
céramique. Celle-ci s'inscrit 4 la suite d'une
histoire spécifique ancrée dans une pratique
millénaire longremps associée & lusage et
au décoratif. La trace de pneu, qui pourrait
faire figure de redite dans la perspective des
arts plastiques, prend du sens dans celle de la
céramique et des possibilicds infinies qui Tui
sont prapres. Frieze P7 est aussi un clin d'oeil
au reliel de terre monumental entrepris en
1959 au Aarhus Statsgymnanisum par Asger
Jorn et sur lequel Vartiste avait roulé avec
SO0 SCOOLEr.

Aprés avoir élevé le sol au mur, Bente
Skjeugaard descend les nuages du ciel. Pour
lauere versant de 'exposition Aire de repos,
I'artiste poursuit son observation des turbu-
lences armosphériques et présente les der-
nitres évolutions de ses Clowds {Nuages)
montrés pour la premiere fois & la Galerie
Maria Lund en 2010,

Amas de colombins entremélés formant
boule au-dessus de fines jambes de rerre figu-
rant la pluie, les Nuages affichent une appé-
tissante rondeur organique que viennent
contrecarrer des lignes d'horizon colonées
obtenues par bains successifs dans de grandes
bassines de glaures. L'émail épais, dégouli-
nant en masses crémeuses, est la vedette de
ces compositions glacées aux couleurs de
guimauve capables de retrousser les babines
du plus puritain des spectateurs. Blanches,
roscs, bleues acidulés, elles peuplent air de
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leur bonhomie enfantine que refléte parfois
le miroir brillant d'une flaque d'émail. «
arrive e fes .I‘J';gﬁ fiﬂ'”- les soutiennent &ougmf
en se ramollisant lovs de la cwision s jai la
chance quelles ne se venversent pas totalement,
cela donne a la pidce un mouvenient naturel et
Lt sensacion d'wn équilibre gquasi-impassible, »

Les dernitres pitces de la série baprisées
Tierbudences, plus complexes, sont composées
de bouts de batons enchevéerés, de spirales-
rornades en forme de cones. Leur monochro-
mie souligne la finesse de leur construction
qui se déploie dans I'espace tel un dessin au
trair rridimensionnel.

Les phénoménes naturels inspirent les
recherches de Bente Skjotrgaard, = fe crois
que mon travail contient une part de nature
nardigue. Celle-ci west ni sauvage, ni gran-
divse, mais plutoe source d expériences o vrdre
stlenciews - un matin brumetoe au-dessts des
sitlons d'wn champ de terve, un vieil arbre
mort, e clarté aprés la pluie. Le temps danois
est changeant, souvent assez froid et humide,
il afgaiie Laattention @ A lwmeidre, wev sas-
CES, =

Le dizglogue fnnwicil dvimamigue que méne

la céramiste avec unc martiére qu'elle se plait
4 défier lui permer de pousser loin la mise
en forme de sensations diffuses éprouvies
devant un paysage. La puissance inventive
de la nature, sa croissance er son déclin iné-
puisables, la beauré de ses méamorphoses,
tout cela s¢ trouve i son tour transformé par
Bente Skjotrgaard en d'érranges abstractions,
supports de réveries nouvelles. Avec une frai-
cheur et une liberté intacres.

PASCALE NOBECOURT

Bente Skjottgaard, « Aire de repos », du 72 septembre au
2 novembre 2013, Galerie Maria Lund, Paris 3%,
wawnwemarnalund.com

Photos das piéces : Dla Akhoj. The Cloud Forest (La forét de nuages), 2013,
Reportage : Gaktane Girard, 2012 Clowd n® 1306, 2013, 134 x dia 22 cm)
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Entretien avec Bente Skjottgaard

(ui'est-ce  qui, dans  votre  enfance,
a été la graine de Uartiste que vons étes
asijorre haii ?

Apparemment, j'¢tais unc enfant trés créa-
tive, b_icn encouragdée par ma meére institu-
trice. A 'école, dans les années 1960, nous
érions volonriers autorisés & dessiner plurdr
qu'écrire si nous le voulions. Mes parents
m'ont laissé décorer plusieurs murs i la mai-
son, Ma premitre expérience du « beau » est
lige & un endroit que javais découverr dans
un petit bois sauvage prés de notre maison.
Plusicurs anndes durant, je me suis cfforcée
de retrouver ce licu, chaque fois difficile-
ment. Une des premiéres choses qui m'ait
fascinée, cérait de wvoir le mauvais temps
se former au-dessus de la baie d'Aarhus: la
pluic était tellement forte que des cordes
semblaient romber dans l'eau. Je courrais
alors de routes mes forces pour rentrer au sec
avant que les premiéres gouttes narteignent
la maison.

Compment avez-vons venconiré la rerre et
pourguoi lavez-vous choisie comme mode
d expression ¢

Peur-étre un peu par hasard. Je suivais
des cours de textile-mode et de céramique
comme matiéres principales & 'école Ker-
teminde Husflidshoejskole (un de ces lieux
d'enseignement trés repandus dans les zones
rurales danoises, qui constituent noamment
un préalable pour des études supérieures
dans les domaines artistiques). Donner une
forme me venait plus simplement que cou-
dre avec une machine.

Qudavez-vows retivé de votre formation
lécole des arts appliqués Kolding Kunst
hindverkershole (1982-1986) ¢

I’y ai passé quatre années trés inspirantes.
Méme si jai beaucoup appris sur le plan
technique, c'émit avant tour stimulant sur
le plan des idées. Apris, j'ai éoé artiste en
résidence pendant quatre ans i la manufac-
ture de porcelaine danoise Bing&cGrondahl
— qui a ensuite fusionné avec la Manufacrure
royale de porcelaine sous le nom de Royal
Copenhagen, J'avais les mains libres pour
expérimenter avec les matériaux de l'usine e
les cuissons, j'ai beaucoup udlisé leur vieux
four 4 charbon.

Selon vous, quelle est Uimportance de la mai-
trise technigue pour Lart cévamique?

Pour certains, la « maitrise technique «
porte |'ceuvre ; pour d'autres, cela n'a aucune
importance. Au départ, la rerre n'est quun
tas pouvant étre travaillé jusqu'au raffine-
ment supréme, mais le as peur aussi bien
servir & raconter quelque chose de fonda-
mental sur I"état du « tour » avant que <
wut ne prenne forme : sur la rerre et la
nature, sur les premiéres empreines brutes
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« Je cherche toujours a préserver
la fraicheur de I'esquisse pour
éviter que les ceuvres ne se
figent dans une expression trop
finalisée, »

ct primitives. J'aime travailler avec les deux
extrémes.

(e représente la tradition céramique pour
vons ?

A une époque, j'éuais tés intéressée par la
céramique francaise Art Nouveau du débur
du xx° si¢ele, car elle présentair quelque simi-
litude avec mes explorations.

Queels ont été les moments clefs dans U'évolu-
tion de votre travail?

Quand j'ai décidé que je ne voulais pas
étre designer mais artiste céramiste. Un jour,
i'ai aussi cessé de faire des pors, mais jaime-
rais bien les faire réapparaitre & un moment
donné.

La matiére semble étre an point de départ de
vas recherches. ..

Du faic de mon bagage de céramiste,
mon travail part presque toujours d'une
idée relevant de la matiere ou de la forme. Je
' inspire souvent des principes et phénomaé-
nes de la nature. Le travail avance dans les
conditions dictées par la matitre céramique,
mais il évolue souvent et finir par ressem-
bler & une sorte dabstraction de la nature,
couverte d'une masse d'émail. Forme et gla-
cure doivent « joucr ensemble », former une
unité. Parfois, la glagure souligne la forme,
parfois la forme met en avane la glagure, Mes
Pifh:_'{:s ONE soUvent pour but de monrrer les
capacités de la terre. J'essaic d'emmener la
céramigue vers des champs non explords, de
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surprendre, de créer des ambiances,

e représente 'émail powr vons? fusqu
environ 2003, vos émanx étaiene brillanss,
plutir sombres, elassiques. Pourquoi ce chan-
gement soudain

Avan, j'érais intéressée par la capacicé des
glagures i se mélanger entre elles et & réagir
différemment selon leur épaisseur. En 2008,
pour l'exposition « Elements in white » 4 la
Galerie Maria Lund A Paris, j'ai fait table rase
de mes recherches antéricures en expérimen-
tant des textures obrenues avec des glagures
blanches. Clest sculement avec les travaux
récents Clonels (Nuages) que j'ai mené une
recherche approfondic au niveau du choix
des couleurs. J'ai réfléchi aux couleurs psy-
chédéliques, au spectre du ciel, rouges de
l'aube, tons violet-mauve. Cela m'a semblé
intéressant d'introduire ces couleurs plucdr
« non-céramiques .

Je nai jamais eu l'impression de change-
ments marquants dans mon travail, plucdt
d'une évolution continue ol chaque explo-
ration conduirt 4 la suivante.

ueel rile joue la forme dans vos pidees?

Je cherche roujours & préserver la fraicheur
de I'esquisse pour éviter que les ceuvres ne
se figent dans une expression trop finalisée.
Je dessine des esquisses trés ouvertes, puis
la picce évolue au fur er 3 mesure de sa
construction car celle-ci dépend de 1'équi-
libre possible, de ce qui peur réellement se
faire en terre. Mes Nuages sont construits 3
partir d'un ensemble d'arcs réunis, une sorte
de structure auto-porteuse. La stabilité, la
sécheresse de la terre joue un réle important.
Je ne peux avancer qu'environ 10em 4 la
fois, raison pour laquelle je travaille plusicurs
pitces en méme temps. Quand la piéce est
terminde, séche, elle est dégourdie & 1000 "
avant d'érre émaillée par immersion dans
d'immenses bassines. ['ai deux fours, un
électrique, un au gaz. 'utilise plein de terres
différentes. En ce moment, surtour des gres
chamortés cuits 4 1280° dans une atmos-
phére oxydante.

Quielles préoccupations nourrissent votre tra-
pail ?

Quelque chose relevant de la natre, de
forces originelles, de contrastes, de I'éphé-
mére, de la mélancolie, de la beautéd du
déclin,

Qulest-ce qui est essentiel pour vous dans la
wie?

Le désir, I'envie qui fair tourner le monde.,

propos recueillis par

Pascale Nobécourt

Merci 4 Maria Lund et Margaus Brugvin de leur
collaboration pour la raduction danoise,

La, REVUE DE LA CERAMIQUE ET DU VERRE |
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« Le travail avance dans les
conditions dictées par la
matiére céramigue, mais
il évolue souvent et finit

par ressembler a une sorte
d‘abstraction de [a nature,
couverte d'une masse d'émail.,

Forme et glacure doivent jouer
ensemble, former une uniteé.
Parfois, la glagure souligne la

forme, parfois la forme met en

avant la glacure. »

Dans ateler, pieces de la Série Temps, venant d'éire

émaillées en attente de cuisson, & leur pied, Frieze P7
A 1217, N2 (38 % 173 % 6 cm)

Construction d'une pigce de la Série Nuage a partir de
colombing de grés brun.
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Turbulence n® 1334, 2013, H, 43 x 43 cm.
Turbulence n° 1329, 2013, H. 40 x 35 cm.

Weather n® 1312 2013, H. 60 x 47 x 42 cm.
Turbulance n® 1335, 2013, H. 37 x40 cm.
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